La protection des artistes
interpretes ou exécutants et des
producteurs de phonogrammes:

un nouvel instrument international
de 'OMPT*

Daniel Gervais

I.  IJINCIDENCE DES TECHNIQUES NUMERIQUES
SUR LA PROTECTION DES DROITS DES ARTISTES
INTERPRETES OU EXECUTANTS ET DES
PRODUCTEURS DE PHONOGRAMMES

| Les technigques numériques (sdigital technologys) ont com-
pletement bouleversé les pratigues de l'industrie phonographique, et,
par conséquent, la nature du travail et des relations entre artistes
inlerprétes ou exéeutants, d'une part, et producteurs de phonogram-
moes (disques, cassettes, disques compacts), d'autre part. Les deux
pheénomenes dont on parle le plus sont la diffusion numérique (sdigi-
tal broadeastings) et le «ssamplings.

2 La diffusion numérigue consiste a diffuser par ondes hert-
siennes ou par cable, des émissions de radio cu de télévision en
utilisunt le format numeérique, c'est-a-dire des séries de nombres
binaires (essentiellement des O et des 1). Ce sont ces meémes séries
iju'utilise linformatique pour stocker des programmes d'ordinateur
ou des données. Les techniques numériques sont done, en quelque
worte, le pont entre le disque (sonore) et linformatique. On peut
presque dire gue le disque de vinyle, remplace dans un premier temps
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par le disque compact (CD), est sur le point d'étre remplace par la
disquette d'ordinateur,

3. Ces mémes techniques permettent de stocker, toujours sous
forme numérisée, plusieurs autres catégories d'objets et d'oeuvres.
Par exemple, on peut aujourd’hui stocker sur support informatique
(disquette, disque dur, etc,) des images, des combinaisons d'images
et de sons (notamment des oeuvres audiovisuelles, dont les films) et
combiner plusicurs types d'oeuvres différents, Des programmes so-
phistiqués permettent en effet de combiner textes, images et sons, et
ves nouveaux prodults qui vont bientot révelutionner toute 'indus-
trie des loisirs (sentertainments), constituent un défi énorme pour le
droit d'auteur et les droits voisins. La Convention de Berne définit
des catégories d'oeuvres qui ont presque toujours eu des supports
différents el propres i chacune d'elles : toile pour les peintures,
pellicule pour les oeuvres cinématographiques, disque pour la mu-
sique, etc, Pour ce qui concerne la Convention de Rome, celle-ci tient
pour acquis, d'une part, que les exécutions et prestations («perform-
ancess) qu'elle protége sont identifiables et, d'autre part, gue les
producteurs de phonogrammes, qui sont aussi proteges par celle
convention, produisent... des phonogrammes. Or, les techniques
numeériques permettent de manipuler les sons comme s'il s'agissait
de données informatiques. On peul donc extraire d'une prestation
enregistrée des notes, des fragments et méme le style propre & un
artiste. Ainsi, l'ordinateur peut aujourd’hui reconnaitre ce qui fait
que Claudio Arrau est un grand pianiste et Yo-Yo Ma un grand
violoncelliste, pour ensuite imprimer ce style a un autre morceau, Un
musicien peut méme continuer i jouer aprés sa mort...De plus, les
ordinateurs sont devenus de véritables instruments, capables de
synthétiser le son de tous les instruments, anciens et nouveaux, et
meéme celui de la voix humaine.

4. Les conséquences de ce qui précede sont de plusicurs ordres.
En premier lieu, on pensera au droit au respect de la personnalité
des artistes dont on extrait les notes ou le style, pour les utiliser dans
des circonstances sur lesquelles I'artiste n'a aucun controle. Au point
de vue économigue, le fait gu'une interprétation puisse étre réutilisée
apris transformation des dizaines de fois change la valeur que
lartiste attache & celle-ci, Vautre part, il devient possible pour le
producteur de faire un disque a partir de sons et d'exécutions
numeérisées et manipulées, done pratiquement sans artistes ou avec
un trés petit nombre d'entre eux, Enfin, certains disques ne sont en
{ait plus des phonogrammes, au sens de la Convention de Rome,
puisque cette convention fait référence a des fixations de sons, alors
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que li technologie numérigue permet de créer de la musique & partir
d'un programme, et sans qu'il y ait production de sons en tant que
teln On parle dans ce cas plutot de représentations numériques de
sons. Or, 8i ce qui est fixé n'est pas un son, le disque n'est pas
considéré comme phonogramme au sens de la Convention de Rome,
ot lo producteur ne peut pas bénéficier de la protection accordée au
producteur de phonogrammes par la convention.

5. [D’un point de vue plus pratique, la technologie numérique
permet de faire plusieurs copies d'une ceuvre musicale ou
sudiovisuelle a partir d'un seul exemplaire original et sans détério-
rution nide l'original ni de la qualité des copies successives. De méme,
ol pour les mémes raisons, on peut ensuite faire des copies des coples,
ol ninsi de suite, it 'infini, Un tel scénario est bien sar catastrophique
pour l'industrie du phonogramme (ou de la vidéo, quoigue les
videndisques laser ne soient pas encore trés répandus) et tous ceux
qui travaillent au sein de cette industrie (artistes, compositeurs,
cditeurs, producteurs, etc.), car les revenus provenant de la vente
|'exemplaires diminuent au fur et @ mesure que se font ces copies
diles privees.

. Bientat, avec I'avenement de la radiediffusion numeérique et
des supports numériques enregistrables (cassette numérique (DCC)
ol «mini-discs), il sera possible d'enregistrer  partir d'une émission
de radio une piece de musique avec une qualité égale a celle du disque
compaet. Le phénoméne de la copie privée va done encore s'amplifier.

7. Au regard de ces bouleversements technologiques et du
rythme effarant auguel ils envahissent le marché, on comprendra
fucilement le besoin de réviser rapidement et en profondeur les
normes internationales dans le domaine des droits voisins, comme
duns celui du droit d'auteur.

5 les artistes interprétes craignent une nouvelle vague de
chomage technique due & une réutilisation massive des leurs exécu-
tiong, ¢t redoutent les conséquences de la perte de controle sur ces
reutilisations lorsque celles-ci sont manipulées numériquement et se
transforment en de simples fichiers (binaires) informatisés. Ils récla-
ment done un droit de regard sur ces réutilisations, et celui d'obtenir
une remunération adéquate. Par ailleurs, ils demandent des droits
nouvesux afin de pallier la perte de revenus, réelle ou potentielle,
decoulant des modifications des modes d'accés et d'utilisation des
weuvres par le public. Ainsi, par exemple, la montée en fleche de la
location de cassettes et les copies privées qui sont effectuées a partir
' exemplaires loués ou achetés remettent en question les fondements
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économiques du partage des revenus entre les différentes parties en
cause el peut meéme entrainer une diminution significative des re-
venus globaux disponibles. En d'autres termes, si, au lieu de vendre
des exemplaires de disques ou cassettes au public, le distributeur ne
peut que les vendre a des clubs de location, il percevra moins et pourra
donce payer moins au producteur, aux artistes ot aux auteurs, & moins
de disposer d'un droit (par cession ou licence) lui permettant de
percevoir une rémunération proportionnelle aux locations succes-
sives de 'exemplaire vendu aux clubs de location. En effet, dans ce
dernier scénario, il vend moing d'exemplaires, mais obtient plus pour
ceux gu'il vend.

9. En revanche, en ce qui concerne la copie dite privée (a la
maison), et compte tenu de I'ampleur que prendra ce phénomene
apres lintroduction de la radiodiffusion numérique, il est plus diffi-
cile de concevoir un droit exclusif d'autoriser ou d'interdire ce type de
copie. En effet, on s'imagine mal les représentants des ayants droit
aller dans chaque maison pour voir combien de copies ont été effec-
tuées: le droit au respect de la vie privée et de I'intimite s'oppose a ce
qu'on intervienne systéematiquement chez les particuliers. 11 faut
done trouver d'autres solutions.

10. La premiere consiste a limiter les degals en limitant les
possibilités de faire des copies. On peut penser au systéme mis au
point par les fabricants d'appareils d'enregistrement audio, lequel
empéche de réaliser une copie d'une copie (donc une deuxieme géndra-
tion de copies). Ce systéme est mieux connu sous le sigle anglais
SCMS (Serial Copy Management System). On peut aussi imaginer un
systéme de brouillage numérique associé a un dispositif ajouté aux
systemes d'enregistrement audio qui ne permettrait tout simplement
pas de faire une copie, L'intervention du juriste dans la mise en place
de tels systemes se fait au moment ol on tente de contourner la
derniére technigue. 11 faut alors sassurer que la justice aura les
moyens de sanctionner la faute du pirate.

11. L'autre facon de compenser auteurs, artistes et producteurs
est I'introduction de systeme de redevances sur les supports vierges
et les appareils d'enregistrement. Ces redevances, pergues lors de la
mise en marché (importation ou fabrication), sont administrées par
une société de gestion collective qui redistribue les sommes pergues
aux ayants droit en fonction de critéres préétablis, Sur le plan
international, les problemes qui se posent se situent essentiellement
au niveau des relations inter-étatiques ou entre sociétés de gestion
collective nationales, Comment, en effet, assurer le respect des droits
des artistes, auteurs et producteurs étrangers? Lo régle fondamen-
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Lule des conventions internationales dans le domaine de la propriéte
intellectuelle, et notamment les Conventions de Berne el de Rome,
est le traitement national. Cette régle doit normalement continuer
de s'appliquer, comme elle le fait depuis plus d'un siécle, malgre
I'évolution constante de la technologie. C'est d'ailleurs ce que récla-
ment artistes et producteurs et ce que les organes directeurs de
I'OMPI ont pris en considération en demandant au Bureau interna-
tional de 'OMPI de préparer un nouvel instrument sur la protection
des artistes interpretes ou exécutanis et des producteurs de
phonogrammes.

12 Un autre aspect de ce mandat relatif a la préparation de
propositions pour un nouvel instrument concerne la mise en oeuvre
des droits (senforcements). En effet, N'un des problémes les plus apres
des dernieres années dans le domaine des négociations internationa-
les touchant & la propriété intellectuelle est le lien entre les droits
reconnus aux auteurs, artistes el producteurs, d'une part, et leur
application devant les instances douanieres et judiciaires des Btats,
d'autre part. Les conventions internationales renferment déja
quelques réegles, mais ces régles sont aujourd’hul considérées comme
insuffisantes par certains Etats el assoclations d’ayants droit. C'est
ve qui les a conduit a proposer aux organes directeurs de 'OMFI
I'njout de ce sujet a 'ordre du jour des débats tant sur I'éventuel
protocole a la Convention de Berne que sur l'éventuel instrument
relatif a la protection des droits des artistes interpretes ou exécutants
vt des producteurs de phonogrammes.

13. J'en viens done maintenant au contenu des propositions du
Hureau international de 'OMPI relatives a cet éventuel instrument.

1. LES PROPOSITIONS PREPAREES PAR LE BUREAU
INTERNATIONAL DE L'OMP1

14, Le document établi pour la premiére réunion du Comité
d'experts sur un éventuel instrument relatif a la protection des droits
des artistes interpretes ou exécutants el des producteurs de
phonogrammes qui s'est réuni a4 Geneve du 28 juin au 2 juillet 1963,
couvre essentiellement le domaine audio,

15. Dans ce cadre, les sujets gu'abordent les propositions du
Bureau international sont les suivants : définitions de lartiste inter-
prete ou execulan!, du phonogramme et de quelques autres expres-
sions; le droit moral des artistes interprites ou exécutants; les droits
patrimoniaux des artistes et des producteurs de phonogrammes; la
durée de protection des droits; la cession ou transfert des droits; les
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formalités pour la reconnaissance des droits, le traitement national
et les critéres de rattachement et, enfin, la mise en oeuvre des droits
(eenforcements).

A. Les définitions de Partiste interprite ou exécutant et
du phonogramme

16. Une question preliminaire est de savoir quels arlistes seront
visés par ce nouvel instrument. Il faut en effet définir ce qu'est un
artiste, puisque ce terme, au sens large, couvre un éventail trés vaste
de métiers artistiques. La principale question a cet égard concerne
los artistes dans le domaine de Paudiovisuel, c'est-a-dire essentielle-
ment les acteurs, La Convention de Rome ne s'applique pas a cette
catégoric d'artistes et prévoit l'exclusion des droits des artistes qu'elle
protége (notamment les musiciens) pour toute exploitation
audiovisuelle & partir d'une fixation autorisée (article 19). Le mandat
du Comité d'experts sur I'éventuel instrument n'est malheureuse-
ment pas tout @ fait clair, car il ne précise pus quels artistes I'éventuel
instrument doit protéger, C'est pourquoi le Bureau international a
jugé préférable de laisser cette question de ooté pour l'instant et de
demander aux organes directeurs de 'OMPI une décision précise &
ce sujet lors de leurs prochaines réunions au mois de septembre 1993,

17. La Convention de Rome (article 3(a)) définit les artistes
auxquels elle s'appligue. Ce sont les «acteurs, chanteurs, musiciens,
danseurs et autres personnes qui représentent, chantent, déclament,
jouent ou exécutent de toute autre maniére des oeuvres littéraires ou
artistiques», Cette définition n'est plus adaptée aux réalités ac-
tuelles. Certains artistes devraient en effet étre couverts par la
protection internationale des droits voisins méme s'ils jouent ou
exécutent des oeuvres non considénées comme ocuvres littéraires ou
artistiques. On pense ici aux artistes du cirque et des varictes, ainsi
qu'a ceux qui représentent ou excéeutent des expressions du folklore.

18. En ce qui concerne les phonogrammes, ils sont définis dans
la Convention de Rome comme des «fixations exclusivement sonores
de sons». Or, les changements induits par les techniques numériques,
et notamment la possibilité de produire des phonogrammes sans qu'il
y ait, & proprement parler, de fixations de sons, mais uniquement de
representations numerisees de sons, rendent la définition de la Con-
vention de Rome obsolete el il faut la réviser.

19. Le projet dinstrument établi par le Bureau international
proposera done, au chapitre des définitions, des textes qui couvrent
les artistes mentionnés ci-dessus, ainsi que les nouveaux phonogram-
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mes produits numériquement des années 1990. Les définitions de
publication et de reproduction seront aussi revues pour prendre en
considération les systémes de distribution numérique a distance
(«digital deliverys) d'oeuvres, par ligne téléphonique (modem) ou
autre. De méme, la notion de communication au public devra étre
modernisée (notamment en ce qui concerne la distribution par cable
et la diffusion par satellite) et celle de fixation, pour tenir compte de
I'évolution des procédés de production de disques déja mentionnee.

B. Le droit moral des artistes interpretes ou exécutants

20. Comme je I'ai mentionné en introduction, la technique
numérique permet de modifier a souhait un enregistrement sonore
el, donc, de manipuler le travail d'un artiste interpréte. En matiére
de droit d'auteur, les auteurs bénéficient d'un droit moral qui leur
permet de s'opposer a toute mulilation dune ocuvre littéraire ou
urtistique (ils ont aussi un droit patrimonial relatif & 'adaptation de
leurs oeuvres gui peut aussi s'appliquer dans ce contexte). 1l n'en va
pas de méme en ce qui concerne les prestations d'artistes interpretes
ou exécutants, Or, 'ampleur que rend ce phénomene de manipulation
numérigue est tel que la reconnaissance d'un droit moral aux artistes
parait essentielle. Le projet d'éventuel instrument contient un tel
droit moral, qui se scinde en deux : d'une part, le droit & la reconnais-
sance de la paternité d'une prestation (dans la mesure ou cela est
raisonnable dans les circonstances) et, d'autre part, le droit de s'op-
poser @ une distorsion ou autre modification apportcée & une presta
Lion qui porte atteinte & I'honneur ou & la réputation de l'artiste.

(. Les droits patrimoniaux

21. Les propositions du Bureau international au chapitre des
droits patrimoniaux comporte deux volets, en partant du principe
qu'il faut ajuster a la hausse le niveau de protection de la Convention
de Rome. Ainsi, les droits déja reconnus dans cette convention
devront sappliquer aux nouvelles réalités circonscriles dans les
définitions mentionnées au point A. Les droits des artistes et des
producteurs de phonogrammes doivent aussi s'étendre aux technolo-
gies aujourd’hui omniprésentes, et notamment le cable et le satellite.
En outre, des droils nouveaux sont nécessaires pour permetire aux
artistes de faire face a certaines nouvelles formes d'exploitation de
leurs prestations, et en particulier la location et le prét public. Des
propositions détaillées sont donc présentées dans ce domaine. 1l sera
proposé, i l'instar de certaines législations nationales, de permettre
aux Etats ol un systéme de rémunération équitable (plutot qu'un
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droit exclusif d’sutoriser ou d'interdire) existe de continuer d'ap-
pliquer ce systéme, du moins pendant un certain temps.

22, Un droit relatif a la copie privée sera propose, tant pour les
artistes que pour les producteurs, pour pallier les pertes importantes
oceasionnées par la prolifération de la copie privée depuis 'avene-
ment du disque compact, phénoméne qui ira en augmentant avec la
radiodiffusion numérique et la mise sur le marché de supports
d’enregistrement & domicile entierement numériques (cassette
numeérique et «mini-discs). La Communauté curopéenne etudie la
possibilité d'adopter une directive qui irait en ce sens, puisqu'elle
obligerait les Etats membres i mettre en place un tel systeme la ou
il n'existe pas encore.

D. La durée de protection des droits

23, La tendance constatée au niveau international au cours des
derniéres années est a l'extension de la durée de protection des droits
des artistes interprétes ou exécutants et des producteurs de
phonogrammes. La Convention de Rome prévoit une durée minimale
de vingt ans. Le projet d'éventuel instrument proposera une durde de
cinquante ans, Cette durée est aussi appliquée ou en voie d'adoption
dans plusieurs lois nationales notamment, dans le projet de directive
européenne relative a4 I'harmonisation de la durée de protection du
droit d'auteur et de certains droits voisins.

E. Laquestion de la cessibilité des droits dits voising

24. Cette question est d'actualité dans le cadre des négociations
internationales en cours i 'OMPI et dans d'autres instances, Cepen-
dant, bien que le mandat actuel du Comité d'experts sur l'éventuel
instrument permette daborder cette question et de formuler des
propositions concrites, le Bureau international a jugé préférable de
prendre d'abord 'avis du Comité d'experts afin de dégager des lignes
directrices. Des propositions devraient done étre soumises lors de la
deuxieme réunion du comite.

F. Les formalités

25. La rigle de la Convention de Berne, en matiere de droit
d'auteur, est limpide : la jouissance et I'exercice des droits ne peuvent
étre subordonnés i une formalité. En maltiére de droits dits voisins,
la Convention de Rome, tout comme la Convention pour la protection
des producteurs de phonogrammes contre la reproduction non
autorisée de leurs phonogrammes (appelee Convention Phonogram-
mes), permettent l'imposition de formalités au niveau national,
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Toutefois, elles fixent certaines limites. L'article 11 de la Convention
de Rome et 'article 5 de la Convention Phonogrammes prévoient que
lorsqu'un Etat exige 'accomplissement de formalités i titre de con-
dition de la protection des producteurs de phonogrammes (et des
artistes interprétes ou exécutants, dans le cas de la Convention de
Rome), ces exigences sont considérées comme satisfaites si tous les
exemplaires dans le commerce du phonogramme ou l'étui le conte-
nant portent le symbole P dans un cercle, accompagné de I'indication
de 'année de la premiére publication, appoesée d'une maniére mon-
trant de faon nette gue la protection est réservée,

26. La tendance actuelle va plutot dans le sens d'unce élimination
des formalités obligatoires, bien que l'enregistrement facultatif de
droits semble connaitre un nouvel essor dans certains pays. Cet
enregistrement ne doit cependant en aucun cas avoir une incidence
sur la protection de l'oeuvre ou du phonogramme, Non obligatoire, il
pourra servir notamment a rendre publique l'existence d'une oeuvre,
d'un phonogramme ou d'un droit, et ainsi aider a sa commercialisa-
tion et a la lutte contre la piraterie. Bien évidemment, il est plus facile
de vendre un droit lorsqu'on en est le détenteur enregistre et, du coup,
il devient beaucoup plus difficile pour un éventuel pirate de vendre
des droits qu'il n'a pas et qui sont enregistrés au nom d'une autre
personne,

27. L'éventuel instrument ne traite pas de 'enregistrement
fucultatil de droits, mais aborde la question des formalités obliga-
toires. La proposition du Burcau international est de refléter dans le
nouvel instrument la tendance a I'élimination des formalités con-
traignantes et donc d'interdire leur imposition.

(i. La mise en ocuvre des droits

28, Cette question de la mise en oeuvre des droits était, comme
je l'ai indigqué, I'une des pierres d'achoppement des négociations
bilatérales, puis multilatérales, dans le domaine de la propriéte
intellectuelle. Son importance découle en grande partie de la montée
en fleche de la piraterie et de la contrefagon depuis la fin des années
1970 et de l'internationalisation du marché des oeuvres pirates.
[JOMPI a déployé des efforts substantiels depuis le début des années
1980 afin d'endiguer ce phénomene. L'OMPI a nolamment organisé
un forum mondial sur la piraterie des enregistrements audiovisuels
el sonores en 1981 et un autre forum sur la piraterie des émissions
de radiodiffusion et des ceuvres imprimées en 1983. Les moyens de
lutte contre la piraterie ont été a l'ordre du jour des discussions sur
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les dispositions types de 'OMPI sur le droit d'auteur qui se sont
tenues entre 1989 et 1991,

29. Parallélement, 'OMPI a intégré cette rubrique dans ses
programmes de formution et de coopération pour le développement.
¢ Bureau international de 'OMPI est d'avis que des mesures coer-
citives sont, bien évidemment, indispensables, mais pas suffisantes
pour enrayer définitivement la piraterie. Pour atteindre cet objectif,
il faut en effet informer et faire prendre conscience de I'importance
du droit d'auteur et des droits voisins pour le developpement dune
industrie culturelle nationale, ou sa survie.

30. 11 faut enfin mentionner que les négociations commerciales
multilatérales de I'Uruguay Round du GATT comporte un volet
relatif aux aspects des droits de propriété intellectuelle qui touchent
au commerce, vy compris le commerce des marchandises de contre-
fagon (connu sous le sigle TRIPs). Un des chapitres du projet d'accord
élaboré en décembre 1991 et toujours en suspens concerne la mise en
oeuvre des droits et, & la demande de certains Etats (en particulier
des pays développés membres du «groupe de Stockholms), le Bureau
international de 'OMPI a intégré le résultat (provisoire) de ces
négociations TRIPs dans ses propositions relatives a la mise en
oeuvre des droits.

31. Le projet de nouvel instrument proposera aux Ftats des
normes minimales en ce qui concerne 'accés a leurs instances admi-
nistratives (notamment douanieres) el judiciaires pour metire cn
oeuvre des droits de propriété intellectuelle dont une violation s'est
produite ou est sur le point de survenir. Ces mesures toucheront la

saisie d'exemplaires illicites, y compris a la frontiere (point d'impor-

tation), I'émission de mesures dites provisoires (par exemple, une
injonction pour faire cesser une violation), 'obtention de dommages
intéréts suffisants pour compenser une perte occasionnee par une
violation, ainsi que des mesures de nature pénale (amende ou empri-
sonnement) en cas de violation grave. En outre, des mesures visant
i assurer la bonne marche des procédures (presence d'un avocat, avis
écrits, droit de présenter toute preuve pertinente, ete.) seront aussi
proposées, de méme que des mesures relatives au contournement des
dispositifs techniques de protection (par exemple le cryptage d'émis-
sions de radiodiffusion ou la limitation du nombre de générations de
copies effectuées a partir d'un méme original - Serial Copy Mange-
ment Svstem (SCMS)).
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. Le traitement national

42 La régle du traitement national est un principe fondamental
des conventions internationales en matiére de propriété intellec-
turlle, Lo nouvel instrument n'échappe pas a cette regle, mais pro-
pose sn modernisation par rapport aux dispositions de la Convention
de Rome, en précisant son application au domaine de la gestion
vollective des droits.

I.  lescritéres de rattachement

33, Les critéres retenus par le Bureau international de 'OMPI
duns ses propositions sont a peu de choses pres ceux de la Convention
de Kome, jugés satisfaisants,

3. Voila donc le menu des négociations qui se sont cuvertes a
(eneve. Vous y constatez sans doute la volonté arrétée de 'OMPI et
e ses Etats membres de emettre @ jours la Convention de Rome et
los droits des artistes et producteurs, droits que l'évolution technolo-
pique risque de laisser peu & peu derriere elle et, avec elle, les artistes
ot producteurs qu'ils cherchenl i protéger.

35. 1l faut espérer que le Canada prenne part a ces négociations
ot tiennent compte des acquis el des consensus qui se sont dégagés
aux mois de juin et juillet sl devait 1égiférer dans le domaine des
ilroits voisins (par exemple, la durée de protection de cinquante ans,
plutot que le minimum de vingt ans prévu par la convention). En
uoffet, bien qu'il soit indéniable qu'une ratification par le Canada de
la Convention de Rome constituerait un pas important vers une
protection accrue des artistes interprétes, producteurs de
phonogrammes et organismes de radiodiffusion canadiens, il ne faut
pas pour autant occulter les lacunes de cetle convention mentionnees
pendant cet exposé et que 'évolution technologique a encore accen-
tuces, notamment au cours des dernieres années,




